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izmir'deki

kolektif sanat
faaliyetlerinin
ardindan Istanbul’a
hicret eden Elmas
Deniz, Macka Sanat
Galerisi'nde 27 Mart
- 8 May1s arasinda
actig1 “Elmas”
sergisinde,
yoksulluk, titketim,
orgiitlenme gibi
temel basliklan
siradan ve buluntu
nesneler vasitasiyla
tartigtu...

Sdylesi: Ulus Atayurt -
Pelin Tan

ELMAS DENiz

vine

Sergide dile getirdigin fakirlik korku-
sunu yasayanlar kim; orta siniflar mi,
sanatcilar mi?

Ermas Deniz: Hem kendim i¢inde
oldugum durumdan, hem de genel
olarak gozlemledigim ve aslinda fa-
kirligi hi¢bir zaman tam olarak dene-
yimlememis insanlara musallat olan
bir korkudan bahsediyorum. Gergek-
ten fakirlik icinde yagamay1 becermis
biri boyle bir korkuyu daha az hisse-
decektir.

Orgiitlenen IBM calisanlari ilk basta
kendilerini “emekci” olarak algilama-
diklarini, yavas yavas boyle bir adlan-
dirmaya geldiklerini séyliiyorlar.
Sanatgilar icin de, genellemeden ka-
cinarak, boyle bir halet-i ruhiyeden
bahsedebilir miyiz?

ABD'de yapilan bir aragtirmaya gore,
niifusun yiizde 65’1 kendini yiizde 1'lik
zengin arasinda farzediyor. Oysa
ABD'deki gelir dagilimi
adaletsizligi Buyiik Buh-
ran'dan bu yana en yiiksek
seviyeye ulagti. Varlik ve
yoklugun nasil algilandig
goreceli durumlar. Bu gore-
celilik sanatta da var. Pek
¢ok sanat¢1 kendini sinifsal
olarak ayr1 konumlandiri-

yor. Entelektiiel agidan belli bir biri-
kime sahip olmaktan kaynaklanan bir
kafa karigiklig1 bu. Oysa sanatgilarin

elgesi
elmisse

¢ogu “sokak-
taki insan-
dan” iktisadi
acidan daha
zor durumda.
Sanatgilarin

arasinda bir kesim kendini {ist siniflara
yapistirma egiliminde. Sadece iktisat
ve ideolojiden bahsetmiyorum. “Giin-
cel sanat” diinyasinda yagam kiilti-
rityle, giyim-kugamuyla tist simifa
Gykiinen bir kitle var.

Ozellikle biiyiik sirketlerin sponsor-
lugundaki sanat kurumlarina bilaiic-
ret katki yapan, bunu prestij olarak
goren, soéziinii ettigin list sinif haz-
zin1 yasamak icin kullanan sanatci-
katihmci kitlesinden bahsedebilir
miyiz?

Kiiresel sanat piyasasi Istanbul’a var-
madan 6nce giincel sanat, kiigtik bir
grup ve sinirl sayida kurum tarafin-
dan ilgilenildigi zamanda da genelde
iist siniflardan ilgi gériiyordu.
2006°da bunun daha ileri bir vakasina
Hindistan'da gahit oldum. Cogu sa-
nat¢inin yeni teknolojilere ve giincel
sanata ulagimi yoktu. Ulagabilen kitle
de sirga kogklerde yagiyor. Istan-
bul'da, bahsettigim déonemde durum
bu kadar vahim degildi. Ama birkag
baskin isim vardi. 2000’de bir sergi
gezmistim, katilan herkes Alman Li-
sesi, 1talyan Lisesi vs. mezunu...
“Aman” dedim, “biz dénelim koyii-
miuze”. (giiliiyor) Kiiresel sanat piyasa-
sinin genislemesiyle giincel sanata
yeni bir kugak dahil oldu. Fakat onlar
kendi bulunduklar yerden bir séylem
yaratamadi. Ust smifin kiiltiiriine ek-
lemlendiler; ¢ogumuz yagadik bunu.
Iktisadi agidan yoksulsun, ama egi-
timle, gorgiiyle diskura dahil oluyor-
sun. Bu gegislilik elbette var. Bir
yandan da giincel sanatin kendine
doniik elestirisi gok giidiik. Tiim top-
lumsal meseleler hakkinda lafi var,
oysa 6z 6rglitlenmesi gok zayif. Bir-
¢ok sanat¢1 “goruntirlik” adina somii-
riliiyor. $oyle bir alg1 var: Kurumlar
bizden ¢ok daha biiyiik yapilar. Kiigiik
bir inisiyatifte caligtiginda “onlara

katkimi, destegimi veriyorum” diyor-
sun. Biytiik bir kuruma eserlerini,
emegini verdiginde ise katkidan bah-
setmiyorsun. Kuruma bedava ig yap1-
yorsun, ironik bir gekilde o sana bir
sey katmig gibi oluyor.

izmir'de bir inisiyatif deneyimin var,
degil mi?

Evet, giincel sanat alaninda gézlemle-
digimiz eksiklikten dolay1 K2'yi kur-
mugtuk. Bir grup sanatg1 bir araya
gelerek dort sene pek ¢ok sergi yap-
tik. Bizim icin bir okuldu. Ige inisiya-
tif olarak baglayinca kurumsal
yapilara ve iktidar iligkilerine dair de
bir merak gelistiriyorsunuz. K2 bizde
Gyle bir elestirel goz gelistirdi. Bir
kisi degil de, en azindan iki kigi
olmak, bir inisiyatif olugturmak,
miigterek caligmak daha iyidir, onu
6grendik.

Aldigin icra belgelerine yer verdigin
isin adi “Yoksulluk Siniri”. Nasil gidi-
yor icra?

“Yoksulluk Sinir1”, 6demedigim iki
aylik internet faturalarinin tizerine
gelen icranin kopyalanip yan yana ge-
tirilmesiyle tirettigim bir is. Heniiz
6demedim, faizi durmadan katlani-
yor. Bir insanin koca sirketler ve on-
larin avukatlariyla miicadelesi nasil
olabilir diye bakmak, bu igin tizerine
gidip mahkeme siirecini de belgele-
mek istiyorum. Mahkeme i¢in bir ko-
nusma hazirlamak istiyorum. “Faiz
tuzaginin” i¢yiiziini gostermek
lazim. Reklamlar ve tirtin tanitimlar:
her tarafi sarmig durumda, ama icra-
larin ve onlara maruz kalan hayatla-
rin goriniirligi sifir. Bankadan para
¢eken insani sokakta goriiyorsunuz,
6deyemeyen ve depresyona siirtikle-
nen insan ise ortalikta degil. Bu tiir
belgeler kapinin altindan adrese geli-
yor, olabildigince 6zel belgeler bun-
lar. Ancak bir sanat¢1 belki de bunu
halka agik bir gekilde tartigabilir. O
iste, istatistiki bilgi ile yoksullugun
gercek hayattaki tezahiirii arasindaki
farka dair bir oyun da var.

Sergide bir de “mutluluk” temasi var.
Sergide iki iste “mutluluk” temasi var:
“TOKI ve Mutluluk” ve “Mutlu Kolek-
siyon”. Tlkinde basit bir video var, si-
kic1 binalar: gosteriyor. Ulkenin her
yerine yapilan berbat binalardan 6r-
nekler. Sessiz, ekrana yansiyan bir
metin bize stirekli mutlu oldugunu
tekrarliyor. Sessiz olmasinin nedeni
i¢in cinsiyet gibi ayrimlara gonderme
yapmak istememem. Kim diyor bunu,
yeni bor¢lanmig biri mi, sanat¢i mi,
bu izleyene kalmig. Ailem [zmirde,
Uzundere'de TOKi’ye tagindi. Orada
yasamak insanlara bir lituf olarak su-
nuluyor. Oysa, Uzundere koca bir bos-
lugun ortasinda. Tiim evleri yatirsan



hepsinin bahgesi olur. Boyle yapmi-
yorlar. Aragtirmacilar genis cerce-
veden bir okuma yapiyor, orada
yasayanlar namina tziiliiyor ve bu-
nunla miicadele etmeye caligiyor.
Ama diger yandan, bazi insanlar
orada mutlu, kendini “modernles-
mis” hissediyor. Bizimkiler de ilk
6nce Karaburun'dan Kadifekale'ye,
gecekondu bolgesine gelmisler,
evin evveliyati oradan. $ehirlerdeki
durum anlagilmaz geliyor bana, bir
betonsevicilik ortaya ¢ikti. Bir yan-
dan da, TOK{'de bir siire yagamak
zorunda kalanlar mutlu degil. Ce-
kimleri yaparken, Halkalr'da ziyaret
ettigim bir aile mutsuzluklarini an-
latmigt1. Bu video iginde bu tersligi
ortaya koymak istedim. Aslinda,
evici gekimler de yapmigtim, ama
insanlar1 bir kompozisyona koymak
ve mahremiyetlerine girmek iste-
medigim i¢in kullanmadim. “Mutlu
Koleksiyon” isinde de mutluluga
ayr1 bir yerden bakiyorum, deger
sistemi ile ilgili daha ¢ok.

TOKIi evleri artik sanatta siklikla
ele aliniyor. Sanatcilarin artan il-
gisi hakkinda ne diisiiniiyorsun?
Bagka sanatgilarin neden ilgilen-
digi konusunda bir 6ngoriide bulu-
namam. Ancak, sanatin “her
cicekten bal toplama” hikayesi teh-
likeli bir durum. Videoyu izledi-
gimde 6nce “ama ben burada
yokum” dedim. Orada benim aile-
min de TOKi'de yasadig1 goziik-
miiyor. “1zleyenler TOKi’ye burun
kiviran, bogaz manzarali bir evde
oturan bir zengin oldugumu diisi-
niir mii?” diye igimden gegirdim.
Ancak diger iglerle birlikte ne ta-
raftan baktigim anlagiliyor. Evine
gelmis icra belgesi varsa, bagka
tiirld diigtintirsiin. Profesyonel sa-
natgilar kendilerine konu bulmak

“Kus Yuvasi”

zorunda bir yandan. Bunu yapar-
ken de bazilar1 “yaptigim ne kadar
dénugtiiriici, siyasi” diye tartiyor.
Burada, voy6rizme varan noktalara
kayma riski var. Bir sergide du-
varda g6yle yaziyordu: “Sanatg1 Vi-
yana, New York ve
istanbul'da yagi-
yor, su su konu-

larda ¢aligtyor.” Bogaz manzaral
Sergide ise gece-  bir evde oturan bir
konduda yagayan ~ zengin oldugumu
insanlarla ¢ekil- diisiiniir mii?” diye
mis kurgusal fo-  igimden gecirdim.
tograflar var. Ancak diger
Duydugum kiz-  iglerle birlikte ne
gnlik bir yana, taraftan baktigim

burada bir kargi-
lagma tireten bir
yaklagim da yok.
Simdi soyle bir
metin yazmaya ¢a-
ligtyorum: “Oztoplayict olarak sa-
nat¢1”. Sanatgi nasil segim yapar
bu durumlarda? Burada alternatif
pedagojiye, post-kolonyal ¢aligma-
lara, Gayatri Chakravorty Spivak’a
kulak vermekte fayda var, bunlar
“kiginin kendi adina s6z soyle-
mesi” ve kendini giiglendirmesi
ile ilgili olarak etkilediler beni. Sa-
natg1 olarak isimde politik bir s6y-
lem kurmanin 6tesinde, bir 6zne
olarak sosyal siifimi, bireysel
minor bakigimi elestirel bir du-
ruma donustiirmek istiyorum. Ko-
nular ele alirken nasil bir
metalagma siireci yagandigina bak-
mak lazim. Sonugta, zanaatkar or-
tadan kalktigindan beri bir sanat
eserini galeride ve bagka bir yerde
sattiginizda mutlaka bir rahatsizlik
ortaya gikiyor. TOKI’yi ve orada
yasayan insani metalagtirmig olma
endisesi duymamak imkansiz. Yine

de tiim kaypaklik ve riyakarlik ihti-

“fzleyenler TOKI’ye
burun kwiran,

anlasiliyor. Evine
gelmis icra belgesi
varsa, baska tiirlii
diigiiniirsiin.

maline ragmen, sanat sonugta bir
bilgi tirii. Insan duygulanimina
daha rahat olanak veriyor. Aslinda,
“Yoksulluk Sinir1”nin bu baglamda
da bir anlamu var. Ticari bir gale-
riyle ¢aligmay1 reddeden biriyim,
ama Magka Sanat Ga-
lerisi sanat tarihi ag1-
sindan ¢ok 6nemli bir
yer, galeri deyip gegi-
lemez. i1k defa klasik
anlamda sergi yapiyo-
rum, ama bunlar da
satilma amaciyla orada
degiller. Ayrica, gale-
riyle baglayici bir an-
lagmam da yok. Bu
galeri “white cube”
(beyaz kiip) degil.
Ozel tasarlanmig bir
yer. Bir de “black box”
(kara kutu) durumu
var, ama burasi o da degil. “Kara
Kutu” 6zellikle Documenta 11'de
biiyiik tartigma konusu olmugtu.
Biliyorsunuz, galerinin sergileme
ortami, o beyaz sterillik “beyaz
kiip” diye 6zetleniyor. Bundan kur-
tulmak isteyen sanatgilar sergi-
leme mekAani olarak sokaklari,
kamusal alanlar1 segmeye bagliyor.
Bu sonra mesela AB politikalarina
da uyumlu hale geliyor. Mesela,
“go¢cmenleri sosyal hayata katmak
i¢in sanat1 kullanalim” denmeye
baglaniyor. Sokakta is yaparsan
daha ¢ok fonlanryorsun. Sanat des-
tegine gore de sekilleniyor. Tagin-
mas!t kolay oldugundan mesela, bir
stire sonra bir bakiliyor, sergilerin
biiytik kismi videolardan olugmaya
baglamig. O zaman da iste “black
box” esprisi ortaya ¢ikiyor. Yani
“beyaz kiip”ten “siyah kutu’ya pek
de mesafe kat edilmiyor. Video es-
tetigi, etnografik, deneysel video-

lar, ucuz tiretimler, tipk: “beyaz
kiip”de oldugu gibi, dig diinyayla
iligkisini kesip steril bir alan yara-
tan “siyah kutu”ya giriyor. Mesele
sanatin satilmasiysa, ha beyaz
kipiin i¢indeki heykel, ha siyah
kutunun i¢indeki gériintiiler veya
kavramin kendisi. 1990’lardan beri
insanlar performans da satiyor.
Modern dans geleneginden gelen
Tino Sehgal’in performanslar sati-
liyor artik. “Kiss”i New York Mu-
seum of Modern Art satin aliyor.
Baylece, o performansi gergekles-
tirme ve kiralama hakkina sahip
oluyor. Sehgal ise gergeklestirilen
performansin “sahiciligini” ve “as-
lina uygunlugunu” denetleme hak-
kina sahip.

Martha Rosler’in soylulastirmayla
ilgili islerini New York’ta Dia Cen-
ter of Art’a koymasi, Liam Gillig'in
2009'daki Venedik Bienali’'nde
Alman pavyonuna 1920’lerin asiri
islevselci Frankfurt Mutfagi’'ni yer-
lestirmesi gibi, sanatta metalas-
mayi elestirmeye calisan siyasi
isler var. Galeriye girip bunu yap-
maya calismak zor bir is degil mi?
Kurumlar ¢oktan elestiriyi kendi
iclerine ¢ekti; “elegtiri kurumsal-
lagt1”. Artik kurum ici elestiride
dérdiincii ya da besinci dalgay: ya-
styoruz. Olay1 buradan degerlen-
dirmek bizi bir yere
gotiirmeyebilir.

Senin de sergiye bir mutfak yer-
lestirme fikrin vardi, degil mi?
Evet. Babam eskiciden birtakim
seramikler almg. Bir giin eve bir
geldik ki, mutfaktaki kirik fayans-
larin yerine sar1 renkli, tizerinde
cilek deseni olan fayanslar yerleg-
tirmig. “Tamir ettim” diyor, sadece
fonksiyondan gidiyor. Yoksulluk,
mutfaktan anlatilabilecek bir olgu.




“Mutlu Koleksiyon™

Son evimde uzun zaman piknik tii-
puyle yasadim. Hatta bayinin pik-
nik tiiplnii servis etmeyecegini
diigtindtgiim i¢in uzun siire ken-
dim gittim doldurdum. Sonra tiip-
ciiler “abla merak etme, biz

getiririz” dediler. Tiip, tencere, ma-

karna, mutfak her seyi anlatabilir.
Bogazici Universitesi’nin yaptig1
bir aragtirma (“Turkiye'de Esitsiz-
likler: Kalic1 Egitsizliklere Genel
Bir Bakig”, 2010), yalniz yasayan
kadinlarin yarisinin yoksul oldu-
gunu gosteriyor. ilk ¢ikig nok-
tamda vardi bu, tizerine gitmedim,
piknik tiiptiniin ajite eden bir yan1
da var. “Vahlanan” bir goriinti ¢iz-
mesi beni bunu kullanmaktan
uzaklagtirdl, ama sergi konugma-
sinda Azra Tuzunoglu sergiyi bana
soyle yorumladi: “Sen bu galeriye
evini getirmigsin.”

Metalastirmaya donersek, The
Clash’in “Guns of Brixton” tiiriinde
kentsel miicadeleye dair sarkilar,
Rotterdam mimarlik bienaline kati-
lan bir ekip tarafindan derlendi. Bu
durum baskaldin kiiltiiriinii
“kurum” biinyesinde islah etmiyor
mu?

Artik bu agamada séylem “bir diga-
ris1 olmadi@1” tahayyiilii tizerine
oturtuluyor. Ben direndim diye-
lim, o0 zaman sanatg1 icra belgele-
riyle ylizlesiyor veya
“gosteremeyen” konumunda kali-
yor. Tabii bagka stratejiler de
miimkiin. Fakat kurumsallagmig
elestirinin miadini1 doldurmasina
daha bir siire var. O zaman teker-
lek patlayacak. $imdi sanatgilarin
“ben ne kadar 6zgiirim”, “etik ola-
rak nerede duruyorum” diye sor-
malari daha kolay. Ozellikle ikinci

sorunun siddeti zamanla artiyor.
Istanbul'da son dénemde daha he-
terojen, katilimei, farkl disiplin-
lerle ¢aligan, yeni izleyici
gruplarina ulagan bir ortam var.
Ancak bir yandan da gérianirlik
kanallar1 PR sirketlerinin eline ge-
¢iyor, daha 6nceden olmayan kiire-
sel anaakim sanat anlayig1 piyasay1
domine ediyor. “Uluslararasi olana
alternatif olma” iddias: zayifladi.
Sanatgilar piyasa karsisinda giigle-
rini iyice yitirdi. Ancak, burada da
bir “sisme” esigi var; alternatifler
bu noktaya yaklastikca ¢ikacak. Ki-
sisel cabalar bir yere kadar ige yar1-
yor. Pek ¢ok kisinin bir arada
“yahu bir dakka” demesi gerekiyor.
Sanatin ne kadar yerelden beslen-
diginin, ne kadar uluslararas: or-
tama hitap ettiginin tartigilmas:
gerekiyor. Her tiirlii kuruma, du-
ruma, olaya elegtirel yaklagmasi
gerekiyor sanat¢inin. Ancak, her
elestiri bir yenisini ¢agiriyor. Bir
stire sonra, bunun sinir giderek
genisliyor. O noktada, sanat¢inin
paralize olmasi, pasiflesmesi de ih-
timal dahilinde. Yine de bu tiirden
kurumlar i¢i elegtirinin iyice
“komik” oldugunun artik kolektif
bilingte yesermesini bekliyorum.
Iste 0 zaman bu tarihsel aralig1 rafa
kaldiracagiz.

Bu “komedi”, “parodi” esigini zor-
layan sevdigin sanatcilar var mi?
Alternatif iktisat ve toplum model-
lerine kulak veren Oliver Ress-
ler’in aragtirmalarina bakmay1
sevdigimi s6yleyebilirim. 2003’te
kurulan, digtiniir, sanatg1 ve yazar-
lardan olugan Petersburglu Chto
delat (Ne Yapmali) ekibini de takip
ediyorum. Onlar artik galerilere

girmiyor. Bir grup performans sa-
nat¢isindan olugan Arjantinli Etcé-
tera grubunu seviyorum; 2004 ’te,
hatay1 yiicelten Errorist (Hatact)
manifestolarini yayimladilar. Bir
dnceki Istanbul bienaline de geldi-
ler. Kurum i¢inde elestiriye dair
bir 6rnek. Ancak, sonuna kadar
“devrime” de inaniyorlar. Hatta
inanmadigini ima edeni dighiyorlar.
(giiliyor) Stirrealist tiyatro gegmis-
leri de var. Sol eylem geklinin tek-
diizeligiyle ilgili bir elestiri
yapmak da istiyorlar. Bir eylemle-
rinde el arabasindaki kazin boy-
nunda “oyunu bana ver” yaziyor.
Parlamentonun éniine klozetler
yerlestiriyorlar. Elestirdigimiz her
tiir “elestirel is”te hoguma giden
yanlar var. Elegtirel sanat hakkinda
sonuna kadar yikici fikirlere de
sahip de olabiliriz. Bana gére
¢6ztim hal4 mikro olusumlarda ya-
tiyor biraz. Bir ara biiyiik kurumlar
inisiyatiflere de yeni bir firsat ve
yatirim alani diye bakiyordu. Ama
simdi o ilgi biraz azald:. Ozellikle
istanbul'da galericiler, sanat fuar-
lar1, koleksiyonerler ortamda daha
baskin. $imdi inisiyatifler “elegtiri
yapmak”tan “elestiri olmak” asa-
masina gegecek imkani bulabilir-
ler. Varoluglarini elegtirel hale
getirebilirler. Yoksa “igeride” savag
verdiginde, bir stire sonra norma-
lize edileceksin. Bundan kagmaya
en olanakli nokta belki de sozlii
elestiri tiretimi degil, “varolma bi-
ciminle elestirinin kendisine do-
niigmek”.

Kolektifleri seven Hou Hanru’nun
2007 istanbul bienalinin kiiratorii
olmasiyla istanbul'da birdenbire
inisiyatifler ortaya cikmisti.

BiR+BIR |16 | MAYIS - HAZIRAN 2012

Soyledigim dénem bu iste. 1nisiya—
tiflere yatirim yapmaya caligiyor-
lardi. Hanru, K2 olarak bizi de
¢agirdi. Zaten biz de orada dagil-
dik! (giiliiyor) O zamanlar Galerist
bir dergi ¢ikariyordu; orada bize
bir yer vereceklermis. Aslinda,
bizim bir dergi ¢ikararak normali-
zasyon ¢arklarinin canina okuma-
miz lazim. Ne igimiz var orada?
Aramizdan bazilar “gériintrlik
adina” bu teklifi kabul etmek is-
tedi. Ya inisiyatiften kuruma gege-
cegiz ya da radikallesecegiz. Biz K2
olarak onca sergiyi aslinda gtincel
sanattaki eksiklikten yola ¢ikarak
actik. Bir stire sonra eksiklikten
sergi agmak yetersiz hale geliyor.
insan kargi-temsil haline gelmek
istiyor. Fakat o agamaya geceme-
dik. inisiyatif kavrami ¢ok eroz-
yona ugradi. Ama yine
tekrarlayacagim: iki kigi dahi bir
araya gelip “yalniz sanat¢i1”dan
bagka bir varlik haline déntgtrse,
arkasindan bagka alanlar agilacak-
tir. Bu, her yaratici faaliyet igin ge-
cerli. Yoksa, Tiirkiye'deki
soylemsel alan eksikligini yine gii¢
odaklar1 dolduracak.

Az evvel “Mutlu Koleksiyon”un
“deger sistemi”yle ilgili oldugunu
sdylemistin. Bundan kastin ne?
Yoksulluk, ayn1 zamanda, sana da-
yatilan akli kabul edip etmemekle
de ilgili. Arnold Hauser’in “Sana-
tin Toplumsal Tarihi’ni okuyorum.
Sanatgilarin gegmigteki tavirlarini
anlamaya ¢aligtyorum. Ekonomi-
nin insan hayatinda bagat aktérler-
den olmadig bir yuzyildan
bahsediyor; insanlar kendilerini ta-
nimlarken meslek-gelir ikilisi 6n
planda degil, yaptigin isi nasil yap-
tigin 6nemli. Degerler sistemi
farkli. Bugiin, “yoksulluk” dilini
yiye yiye kabul ediyoruz. Miicadele
alanini kisith gérmemiz, séylemin
dayatmasindan da kaynaklaniyor.
Zanaatkar toplumlari anlatirken,
Richard Sennett da benzer bir tes-
pit yapiyor. iktisadin iiretimin her
asamasina girmedigi usta-kalfa-
cirak diinyasini, beraber yasamayi,
uretmeyi, parasal iliskinin belirle-
yici olmayisini anlatiyor. Bugiiniin
sanatcisi cok daha korunaksiz
degil mi?

Bugiin sanatla ugrasanlar bagka ge-
¢ici islerde ¢alisarak para kazani-
yor. Sanatin “meslek” olmasu, isi
zorlagtiran unsurlardan biri zaten.
Sanat meslek olunca, sanat¢inin
nasil olmasi gerektigine dair kalip-
lar da toplumsal siiregte sekillen-
meye bagliyor. “Marjinal sanat¢1”
imgesi ortaya glklyor. Opysa, insan



gercekten marjinal oldugunda ba-
yag1 sikintiyla yiizlesmek zorunda
kaliyor. Gintimuiz sanatgilari ytz-
yil 6ncekiler kadar rahat degil.
Sanatin meslek olmasinin yarat-
tig1 deformasyonla érgiitlenme ve
hayatta kalma gerekliligi arasinda
bir gerilim var...

Orgﬁtlenme, kurumlara karg1 ol-
mali. Bu da sendikayla olur. Bu gru-
bun sendikasi yok. Pratikte bir
birlige ihtiyacimiz var. Realitede or-
tada bir “meslek” oldugu su gotiir-
mez. Boyle olmasimin etkileri bagka,
haklar1 savunmak bagka. Birgok
insan bunu meslek olarak gériiyor,
sigortali olmak istiyor. Bir yandan
da, kiigiik esnafini korumaya tenez-
ziil etmeyen devlet, sanatgisini nasil
koruyacak? Sermayesi olmayan, ama
eli is tutan bir stirti kadin kiigiik bir
diikkan bile acamazken, devletin
mesela Hollanda'daki gibi sanatgi-
lara kolaylik saglamasini beklemek
naiflik olur. Hatta tam tersine, kargi-
sinda bir 6rgiit gériince mali agin-
dan daha ¢ok bastirmaya
baslayabilir. Buna da hazirlikli
olmak l1azim.

Gegen sene italya'da, Cittadellarte
Pistoletto Vakfi'nda dort ay kal-
din. Orada ironik bir durumla kar-
silastin ve bununla ilgili de bir yazi
kaleme aldin (“La Pigna - Seni Se-
viyorum”). Biraz anlatir misin?
Cittadellarte Pistoletto Vakfi, sa-
natg1 Pistoletto hayatta olmasina
ragmen, onun adina kurulmus. Ca-
ligmalarmin “sorumlu toplumsal
déniigiim” diye bir altbaghg var.
Kuzeyde, eski bir tekstil kenti olan
Biella'da yer aliyor. Tekstil namina
bir tek Ermenegildo Zegnanin fab-
rikas1 duruyor. Ama sehir hala ¢ok
varlikli. Orada kalan ¢esitli sanatg1-
lar farkli kaynaklarca destekleni-
yor. Mesela biri ben, iki Turkiyeli
sanat¢iyr UniCredit bankas: des-
tekledi. Destekten kasit da, yatacak
yer ve yemek. Projenin ortasinda
birden bir ey ortaya atild.
“Haydi” dediler, “diinyanin ¢esitli
yerlerinden 14 sanatgisiniz, bir or-
tagag kenti olan La Pigna mahalle-
sine gidelim”. Haliyle “ne
yapacagiz” diye sorduk. Turistlerin
gitmeye ¢ekindigi, su¢ ve uyustu-
rucu ile nam salmig bu mahallede
“sanat” yapacakmigiz. Mahallenin
o kadar da berbat bir yer olmadi-
gna insanlar1 ikna etmemiz bekle-
niyor. Istanbul’daki
mutenalagmaya taniklik eden, Bar-
celonada olup bitenleri takip eden
biri olarak mevzuya uyandim.
Oturdum aragtirdim. Bu bolge tu-
rizme agilmak isteniyor. Orada ya-

sayan Tunuslularla, parasttle bir-
kag giinliigiine inmis “kiiresel sa-
natgilar” olarak tanigabilecek,
orgiitlenebilecek, onlarin yerel so-
runlarina ¢are arayabilecek miyiz?
Neymis, bu mahallede uyusturucu
ticareti oluyormusg. Sanatgilarla
aramizda tartigtik; ben gitmeyi
reddederek elegtirel bir yazi ka-
leme aldim, on kisi
oraya gitti. Bir video
yaptilar. Uyusturucu
satar gibi gidiyor sa-
natgilar, sokak arala-
rinda birbirlerine bir
seyler veriyorlar, vi-
deonun sonunda da
bunlarin sanat tari-
hinden segilmig
kiigiik sanat eserleri
oldugunu anliyoruz!
Ee, sanat soylulagtirma igin alet
edilmiyor mu? italya'da, mesela
Milano'da ziyaret ettigim miithig
orgiitlii toplumsal merkezler var.
Kulturel etkinlikleri orada takip
ediyorsun, ucuz ickiyi dahi orada
igiyorsun. Susa Vadisini mahvede-
cek italya ve Fransa arasindaki
hizli tren hattina karg: érgiitlenme-
lere sahit oldum. Milanolular met-
ronun Ucretsiz olmasi i¢in eylem
yapiyor. Yani bir tarafta onca ger-
¢ek eylem var, ama orada bize
“sahte”sini yaptirmaya ¢aligiyorlar.
Sanat rezidansiydi, sosyal donii-
simdii derken ic edilecegiz. Insan-
larin mahalledeki toplumsal
merkezden bile haberi yok. Digari-
dan bakinca, sanat¢ilar hemen igi
olumluyor. Niye, ¢iinkii uyugtu-
rucu kargitrymis. Peki, senin yapti-
ginin o insanlara bir faydasi var
mi1? Duvar resimlerinin onlarla bir
temasi var mi? Hayir. Bilakis, sizi
oraya davet eden adamlarin emlak-
larinin degerinin artmasina yaraya-
cak. Ben gitmedim. Ne olup
bittigini bilmek i¢in 0 mahalleye
gitmeye gerek yok; ortagag kentini
anlamak i¢in ortagaga gitmemiz
gerekmedigi gibi. Nasil ki Walter

“Yoksulluk Simir”

Giincel sanatin
kendine déniik
elestirisi cok giidiik.
Tiim toplumsal
meseleler hakkinda
lafi var, oysa 6z
orgiitlenmesi ¢cok
zayif. Bircok sanatci
“goriiniirliik” adina
sémiiriiliiyor.

Benjamin sanatgiyi fabrikadaki is-
ciye benzer bir kiiltir emekgisi ola-
rak tanimlarsa, ben de o metinde
arkadaglara soruyorum: Hangi ta-
rafa eklemleniyorsun? Mahallenin
insanlarina mi, seni oraya gotiiren
elitlere mi? Soylulagtirma sadece
mekanla ilgili degil. Insanin ne-
rede nasil davranmasi gerektigini
de dikte eden
kodlar barindiri-
yor. Psikolojik,
duygusal etkileri
var. Insanlar ha-
yali soylulastir-
maya da maruz
kaliyor. Daha
iki-ti¢ sene
once, uguncu
diinyada yer ali-
yorduk. $imdi,
siif atladigimiz yanilgisi var. Ulke-
nin dortte biri siirtintiyor. Ancak,
“lilke geligiyor”. Diigiincelerimiz
soylulagmig yani. Tabii, mekansal
soylulagtirmaya da devam. Baksa-
niza, $igshane Sisantas: oldu.
Sergideki “Catal” niye ¢ergevelen-
mis?

O catal bayagi eski. Babamin Bin-
gol’deki bekarlik yillarindan
kalma. Evde kiigiikken masada ta-
kilirdik, “baksana yamuk bu sefer
bana geldi” diye. Cok uzun oldugu
i¢in annem ona “kizartma ¢atalim”
diyor. O ¢atal benim i¢in sinifsal
durumun duraganliginin bir sem-
bolii. Yiyorsun, igiyorsun, ev egya-
lar1 eskiyor, bozuluyor, onlar:
degistirmeye paran yetmiyor. O ¢a-
tal1 bir IKEA gergevesine yerlestir-
dim. IKEA, biliyorsunuz, “fakir
insanlar i¢in tasarim tiretecegiz”
diye yola ¢ikmis. Sonugta, ortada
devasa bir sirket var. Dolayisiyla,
ters bir anlati da var “Catal’da. Ti-
ketim adina, sana o gatal1 atman
olmak aslinda iyi bir nitelik. Kapi-
talizmin igine tam siiriiklenmedi-
gini, “evdeki mobilyalar eskidi,
aman hemen degistirelim” pani-

gine kapilmadigini da gosteriyor.
Benzer sekilde, “Mutlu Koleksi-
yon” da “sanat¢1”, “deger” ve “top-
lamak” tizerine bir is. Koleksiyoner
bir seyleri “degerli” oldugu i¢in
toplar. Degersiz seyler topluyor-
san, sana hasta goziiyle bakiliyor.
Oysa, yogurt kaplari toplaniyorsa,
burada mutlaka bir kiymet vardur.
Sanatgilar nesneleri “meta” yapar.
Ben de bu ¢6pleri metalastirtyo-
rum. Stimerbank torbasini diktim.
Ciddiye almadigin bir¢ok egya gibi,
bir torbay1 da atarsin. Ancak, onu
bir ay kullanirsan, senin ¢antan
haline geldigini gérmeye baslarsin.
Bir nesnenin degerini kim, nasil
belirler? Onu “kullanim degeri”
belirler. “Kus Yuvasi”nda da benzer
bir yaklagim var. “Deger” malin
kendisinde degil aslinda. Bir kus,
yuvasini yapmak i¢in sokaga atil-
mus kayigh bir saati segebilir. Ote
yandan, sergide TOKI’nin éniinde
bir kus yuvasi gériince, kugun sen-
den daha iyi yuva yaptigini da
idrak ediyorsun. Kug senden daha
iyi diigtintiyor olabilir pekala. (gii—
liiyor) Insanlarin genel mutsuzlugu
da “kullanim degeri” tiretememele-
rinden kaynaklaniyor. Marx’in bir
s6ziinil yaptigim ¢antaya yazmig-
tim. “Gerekli ¢ok fazla ey tiretmek,
gereksiz ok fazla sayida insan yara-
tir” Kendi yemegini yapamiyorsun,
ama onu piyasada sunulanlar ara-
sindan se¢gme 6zgiirligiine sahip-
sin. Yok Cin yemegi, yok italyan
yemegi... Ama, 9-6 ¢alisirken bagka
bir sansin var mi1? Kendine, arka-
daslarina yemek yapma hazzi ve
hakki nerede? Oscar Wilde hayir
kurumlariyla ilgili elegtiri yaparken
“fakirligin miimkiin olmadig1 bir
toplum”dan bahsediyor. O yiizden,
6gretilmig yoksulluga, “IKEAdan
yeterince tiketim yapamiyorsun”
diyen yoksulluga da bakmak lazim.
Orta simflarin igine diigtiigt durum
biraz bu. Tim bu olan biten igeri-
sinde bir gedik agabilir miyim der-
dindeyim. =+




